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Terra Livre é a exposicdo de Diogo Simdes (Miratejo, 1988) que pode ser vista

na Galeria Zé dos Bois de 30 de Novembro até 17 de Fevereiro e que resulta de

um processo de trabalho entre o artista, Natxo Checa e Antdnio Julio Duarte,
curadores. Debrucados sobre um corpo de trabalho fotografico compreendido,
aproximadamente, entre 2011 e 2020, o trio apresenta-nos agora uma obra que, ndo
destabilizando a natureza da imagem fotogréafica, ndo deixa de provocar celeuma

em relacdo as categorias e a0 enquadramento dessa imagem. Sucede, pois, que para
quem gosta de mergulhar neste territério de alucina¢gdes e enganos, isto € um festim.
E o caso desta que vos escreve.

Com uma identidade bem consolidada e uma existéncia legitimada pelo sistema,

na Zé dos Bois trabalha-se para expandir o territério de percep¢des, nutrindo os
sentidos de estimulos que promovem espanto, crescimento, desconforto, poténcia

e verdade. Ndo sendo necessariamente um territério de contra-culturas, a ZDB nunca
deixou de ser um espago de resisténcias varias, onde encontramos programadores

e programadoras que estdo alerta e € nesse contexto que se insere agora esta

Terra Livre.

Esta terra que o Diogo habita e onde se movimenta e que foi estimulando a criagcado
destas imagens, tem tido inUmeras representa¢des. Falamos da Margem Sul do Rio
Tejo, em particular de Almada, Caparica, Miratejo, Barreiro, Seixal, etc., e de como
essa zona, repleta de contrastes que preservam os didlogos entre os ritmos do
campo e os da urbanidade, nos aparece frequentemente representada em imagens
politicamente comprometidas. O que queremos com isto dizer é que a dimensao
estética das imagens realizadas nesta zona parece invariavelmente subjugada a uma
dimensdo histérica que logo tipifica, ainda antes de as deixar a planar. Uma vez isso
sucedendo, o observador tera dificuldade em observar o retrato sedutor de um rapaz
negro, velado por uma mancha de fumo, litrosa na mao, sem nesse retrato projectar
imagens que povoam continentes e se substituem as ideias. Parecem imagens que
estdo /a fora, s6 que ndo. Para sentir, é preciso olhar de novo, sempre.



Na histéria das imagens fotogréaficas vai-se desenhando um conjunto de signos
sobre 0s quais as diferentes culturas impdem significagcao. Esse processo nédo é
necessariamente externo aos artistas e as artistas que as criam. Isto ndo é a Terra
Santa e aqui ndo ha vitimas, nem culpados. Trata-se de outra faixa, outra zona,
outros credos. Mas aqui tfambém se resiste. Vamos aprendendo a empoderar as
imagens de vidas sociais, a maior parte das vezes sem termos consciéncia do
endoutrinamento em curso. As vezes, dota-las de singularidade e originalidade,

€ veta-las a marginalidade. Reproduzimos, consciente ou inconscientemente,
estigmas, fortalecendo o cliché. O cliché ndo é vazio. A reprodu¢ao de uma coisa ad
nauseum nao lhe retira forga, “apenas” novidade, mas 0 que queremos dizer aqui é
que uma fotografia de uma teia de aranha ndo é sempre a mesma imagem, como &
ébvio. E 0o mesmo se aplica a fotografia da onda que desagua na praia, a fotografia
do muro pichado, a fotografia da ruina, do animal morto ou embalsamado, dos sofas
sem gente e das gentes sem casa. Se chegarem a ser imagens, serdo auténomas,
habitando 0s mundos das ideias e dos imaginarios. O que pode ser menos ébvio é
que essa fotografia da teia de aranha nao é sobre qualquer teia de aranha, aquela ou
outra. O assunto da fotografia é a prépria fotografia, como o da pintura é a pintura

e por ai fora. Isto ndo é retdrica. A meta-linguagem e a arte conceptual sdo coisas
distintas e sobre a arte contemporanea, enquanto categoria, ndo temos nada a dizer.

Sucede, nesta exposicao, que 0s processos mimeéticos que nos permitem aceder as
imagens as colocam num territério distinto daquele que lhes deu origem. Natural.

E também por isso que, por enquanto, evitamos desenvolver esse contexto
primordial. Também é esse o calvario do artista, que tenha de se separar das
imagens, reconhecendo que, para sobreviverem, elas ndo poderdo ser sendo meta-
-linguagem. Ora, na dimensao artistica, onde se promovem experiéncias estéticas,
todos os territérios formais, particulares e subjectivos, se transformam em |dgicas
materiais, acrescentando novas rela¢gdes entre pensamento e matéria. Quando dessa
I6gica material resulta 0 novo, a linguagem do humano expande-se, mesmo que

a cultura ndo veja. A pobre coitada é vesga, hd que compreendé-lo.

Mas isto € uma folha de papel e aqui ndao cabem hiperlinks. Aquilo é uma exposicao.
As fotografias estdo encostadas a parede e ndo ha ecras. A maioria das imagens
apresenta-se num formato que ronda os 75cm do lado maior, com moldura preta
discreta, sem a protec¢ao do vidro e hd um conjunto de quatro imagens de grande
escala, impressas em tela. A disposicado é classica, linear, mas ndo ha narrativa. Que
a viagem que atravessa as quatro salas que abrigam esta exposi¢cao se faca a0 som
de uma métrica popular, orientada sobretudo por didlogos de cor, luz e mancha,

€ um convite ao questionamento das referéncias aparentemente familiares das
imagens. Aquilo nao é fotografia documental e isto ndo é um texto explicativo. Aqui,
para termos voz, teremos de usar palavras que significam coisas e se arriscam numa
poesia de referéncias mastigadas por um ser particular. Ali, para experimentarmos
verdadeiramente a imagem, teremos de fazer um processo inverso: esquecer

a particularidade do individuo e deixar que os sentidos vejam para além do
entendimento.

A fotografia € imagem e a imagem é ideia. Esta € uma afirmacao estrutural e

antiga, aparentemente simples, que ndo promove grandes discussdes. No entanto,

a contemporaneidade, com a sua velocidade, imediatismo e paraferndlia de
dispositivos tecnoldgicos, parece ter sobrecarregado a poténcia de verdade que
sempre habitou a pré-semidtica, de onde brota uma gramatica que nos permite falar
de l6gicas formais e materiais, cuja origem é espiritual, no sentido em que conecta
cada individuo com o universo. Mas se as ideias sao imagens, entdo como é que se
experimentam as imagens? Quando falamos de experiéncia estética, falamos de um
conhecimento que vai ganhando forma nos sentidos. E também por isso que a arte



€ as imagens carregam consigo a poténcia de abrir portas de percepc¢ao. E nesse
campo vasto da imaginac¢ao e dos inconscientes individuais e colectivos que existem
as imagens.

Que portas de percepc¢do serdo essas, entdo, que estas imagens abrem?

Antes de mais, talvez seja importante voltar a no¢do de que a mesma fotografia
nao é sempre a mesma imagem. A fotografia, enquanto técnica que nos permite
materializar imagens, é apenas “mais” uma ferramenta criativa. Para aceder as suas
especificidades e poténcias serd necessario arranjarmos disponibilidade para nos
conectarmos com a sua esséncia, i.e., para nos espantarmos de novo com a sua
magia.

Porque nos convocam e seduzem tanto os retratos que o Diogo aqui nos apresenta?
Cativam-nos as figuras absortas nos seus mundos. Tanta gente, tantos mundos, tanta
liberdade! E, a0 mesmo tempo, a melancolia do gesto quotidiano encostada

a surdina do monocromatico, enraiza-nos. Ha vacas transportadas por cometas de
luz para um lugar sagrado, de onde sobreviverao a sina de nos cair no prato.

O soundsystem ecoa, mas as salas sdo amplas e 0 som perde-se. As figuras moldam
OS seus Corpos nas camas, N0s campos, na areia, onde adormecem agarradas ao
prazer. Ouve-se a agulha, acende-se uma, joga-se a bola e a labuta prossegue.
Esquinas. Caminhos. Craquelas que se dao dentro e fora das imagens.

Nenhuma imagem se emancipa sem que haja entendimento, mas o processo de dar
a ver é longo e, amiude, penoso. Durante esse processo de dar ao mundo, o artista
vai-se quase sempre afastando da experiéncia magica a que so ele acede quando
mergulha no processo de fazer. Nesse primeiro momento magico, em que intuigéo,
conhecimento e percep¢do se fundem, o tempo péra. A fotografia para o tempo.

O cavalo branco cessa de existir. Fechamos o olhar na cabec¢a do cavalo, ouvimos

a conversa das formigas, sentimos o rastejar da serpente que se aproxima. Ligamos
a aparelhagem e reconhecemo-nos no escuro.

Num processo criativo, engajado, com inten¢do mais ou menos trazida ao consciente,
esse tempo que a fotografia consegue parar cresce dentro de nés e uma imagem
forma-se no corpo. As vezes no intestino, as vezes no estdmago, nos 6rgdos genitais,
outras na garganta, outras ainda no maxilar, etc., etc. Estamos no mundo, sentimos a
poténcia da imagem que vai surgindo com entusiasmo e fazemos a representacgao.
Depois de largarmos o dispositivo, a imagem continua em transforma¢ao. Num
momento seguinte, depois de processada a pelicula, observamos os fotogramas

e é nessa matéria que se revela a magia de uma imagem que, saindo de nds, nos
lanca um olhar estranhamente familiar e nos enfeitica. Sentimos esse poder, as vezes
com descrenca, outras com frustracao, mas sempre com espanto.

Nas fotografias do imediatismo (aquelas que nascem ja fora do corpo, no ecra)

hd doses letais de dopamina. Ai fudo é politico, tudo imediatamente publico,
consequente e mundano. Ai 0 pensamento ndo consegue inverter a ampulheta.
Cheira a poder e quem ndo quiser ir a jogo que se foda. Aqui, onde ha imagens da
fotografia que péra o tempo, tudo nos aparece sem metrénomo. Diria mesmo que
sem territorio. Terra de ninguém e de toda a gente. Terra de praias e de gente que
trabalha o mar. Terra de pinhais densos e zonas aridas, por onde a liberdade vibra
a baixas frequéncias e ninguém vé nada. Terra de céus de ir as lagrimas, de cheiro
a sal, mas também de um urbanismo segregador, que insiste em fechar pessoas
em gavetas e langar a chave ao rio. Terra de resisténcias, como a arte.



Essa tal arte € uma dimensdo que permite um conhecimento que vai para além do
entendimento. Ja o dissemos. Ai, nessa zona, um banquete estd a nossa disposi¢ao
e nessa experiéncia o comum é apolitico. O que nos une — e aqui remeto para uma
relacdo intra e interespécies — é td0 mais vasto do que um territério de referentes
legitimados, que s6 uma anedonia pode justificar a falta de empatia com o prazer
de existir para além dos limites que a sociedade nos impde. Voamos das janelas
dos prédios para as praias selvagens e dormimos na areia, abragando com os
nossos corpos as histérias de todas as gentes que por |1a dormiram. Semicerramos
os olhos, vemos as ideias a dancgar a volta de algas, mas tfambém do entulho que
caracteriza a paisagem deste pais tdo incrivelmente gigante na sua diversidade e tao
estupidamente mediocre nos seus medos. Voltamos a gaiola, porque as vezes ndo
sabemos se somos seres livres ou animais domesticados.

E isto: uma coisa é uma coisa e outra coisa é outra coisa, mas ambas sdo parte

da mesma coisa. Isto ndo é retdrica. Estamos, todos, conectados, ainda que ndo
falte quem promova a ideia de zonas de seguranca. A imagem mediatizada trata

de alimentar o mito de que ha um centro, onde estd a origem, e em torno do qual
se fundam margens, para onde vai fudo o que degenera dessa origem. Mas com

a fotografia criamos imagens particulares e nesta fotografia, analdgica e lenta,

a resisténcia é ontoldgica. Nela se reinventa e/ou subverte o discurso de poder
estabelecido. Apagam-se infinitos, concretiza-se, abstrai-se, nivela-se, compara-se,
adapta-se. Um homem nao sabe para onde caminha e nés oferecemos-lhe o rio.
Nas esquinas, damos visibilidade aos fantasmas que se perderam nessa encruzilhada.
Nos becos, inventamos saidas.

Porque, ao congelar o tempo, a imagem fotografica nos conecta com o presente,
intriga-nos, as vezes, que nos diga tanto e tdo pouco. E decerto um jogo (sério) com
0 qual a fotografia sabe brincar como ninguém. Falamos da tal sensa¢do do que nos
€ estranhamente familiar, a0 mesmo tempo popular e misterioso, perene e efémero,
particular e universal. Em Terra Livre, reconhecemos Portugal, mas o que se nos
oferece sobretudo é um vislumbre de um territério de gentes que nao pertencem

a lado algum, sendo aos lugares que se cruzam com a experiéncia fotogréafica do
artista, Diogo Simd&es. E um territério de intimidades e de histérias que, desta forma,
ascendem a imortalidade.

Sofia Silva, Novembro, 2023
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ESCADAS 8. Chakras
1. Ringue Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

Impressdo jacto de tinta, 231 x 289 cm
9. Associacado
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

SALA 1
2. Garras na Maxada SALA 2
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm
10. Ndria
3. Burri Impressdo jacto de tinta, 60 X 75 cm

Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

11. Putos a jogar & bola no final do Verdo
4. Segundo aniversario Impressdo jacto de tinta, 60 X 89 cm
Impressdo jacto de tinta, 60 X 75 cm

12. Porta CCL
5. Marchas de 2016 Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

13. Manel a caminho da Seca
6. Bambino Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

14. Ponta
7. Alternadora Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm
Impressdo jacto de tinta, 200 x 248cm



15. 55
Impressao jacto de tinta, 60 X 75 cm

16. Carrinha em frente a casa da Madalena

Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

17. Azul
Impressao jacto de tinta, 60 X 75 cm

18. Patacado
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

19. Sem titulo
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

20. Teresa

Impressao jacto de tinta, 231 x 289 cm

21. Sem titulo
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

22. Apanha
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

23. Veia
Impressao jacto de tinta, 60 X 75 cm

SALA 3

24. Robala na Lagoa
Impressao jacto de tinta, 75 x 49 cm

25. Alga, ponta do mato
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

26. A caminho da quinta
Impressao jacto de tinta, 60 X 75 cm

27. Amigo Nuno
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

28. Férias do Fred
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

29. Vento
Impressao jacto de tinta, 75 x 60 cm

30. Lagamecas
Impressao jacto de tinta, 60 X 75 cm

SALA 4

31. Entre o comboio e a A2
Impressdo jacto de tinta, 60 X 75 cm

32. Graca e Dé
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

33. Cozinha do Batori
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

34. Sem titulo

Impressdo jacto de tinta, 289 x 231 cm

35. Maria na casa da Teresa
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

36. Cheias, 2021
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

37. Diptico Fabio
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

38. Pavilhdo n.2 1
Impressdo jacto de tinta, 75 x 60 cm

39. Johny
Impressdo jacto de tinta, 60 X 75 cm



TERRA LIVRE
DIOGO SIMOES

Curadoria
Antonio Julio Duarte e Natxo Checa

Produc¢ao
ZDB

Montagem
Carlos Gaspar
Pedro Henriques
Vitalyi Tkachuk

Comunicagao
Catarina Rebelo

Design Gréfico
Silvia Prudéncio

30.11.2023—17.02.2024
Segunda a Sabado das 18h as 22h

GALERIA ZE DOS BOIS
Rua da Barroca 59, 1200-047
zedosbois.org



